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Ahmet Kutsi Tecer’in ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
Siirlerinde “Paris”

“Paris” in the Poems of Ahmet Kutsi Tecer and Bedri Rahmi Eyiiboglu

Kudret SAVAS*
Oz
Tiirk edebiyat1 ve edebiyatgilar1 icin diinya {izerindeki bazi sehirler olduk¢a 6nemlidir. Bu
sehirler kendi anlamlarmin 6tesinde sembolik degerler tasidigi diistiniilen sehirlerdir. Bu
yanlartyla soz konusu sehirler; medeniyetin 6nctisti, yerytiziinde ilerlemenin sembolii, soyut

arzularin somutlasmis karsiliklari olarak goriiliir ve ozellikle sanatcilarin zihinlerinde ve
irtinlerinde bu yonleriyle oldukca énemli bir yer tutarlar.

Paris'in bu bakimdan Tiirk edebiyatinda oldukca 6nemli bir yer tuttugunu soylemek
miimkiindur. Paris, 1800°lii yillardan beri Tiirk edebiyatinda en ¢ok islenen konulardan biri
haline gelmistir. Ortaya konan iiriinlerin biiyiik bir kisminda Paris, ¢arpict ve arzulanan sehir
olarak konumlandirilirken bazi metinlerde daha elestirel bir yaklasimla ele alinur.

Bu calismanin amaci diiz yazinin 6tesinde Ahmet Kutsi Tecer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
siirlerine yanstyan Paris izlenimlerini dikkatle inceleyerek bu izlenimlerin diger sanat¢ilarmn
izlenimleriyle ne kadar uyustugunu ya da celistigini ortaya koymaktir. Calismanin temel
amaci, genellikle hatirat ya da diger diiz yaz tiirlerinden farkli olarak Tiirk siirinde Paris’in
nasil ele alindiginmi ortaya koymaktir. Calismada her iki sanat¢inin da Paris’i ele alan tiim
siirleri incelenmis, ancak diger edebi tiirlerdeki tirtinleri ¢alisma kapsamina alinmamustir.
Calisma, bu yontiyle Tiirk edebiyatinda genellikle diiz yazi temelli incelemelerden farkli
olarak siir tirtintin smurlar1 i¢inde konunun nasil ele alindigimi ortaya koymaya
odaklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Kutsi Tecer, Bedri Rahmi Eytipoglu, Paris, Tiirk siiri, sehir.
Abstract

Certain cities around the world hold profound significance for Turkish literature and its
literary figures. These are cities perceived to carry symbolic values that transcend their literal
meanings. In this regard, such cities are viewed as pioneers of civilization, symbols of earthly
progress, and concrete embodiments of abstract aspirations. Consequently, they occupy a
position of great importance, particularly in the minds and hearts of artists, due to these very
attributes.

In this context, it is possible to assert that Paris occupies a particularly significant place in
Turkish literature. Since the 1800s, Paris has become one of the most frequently explored
themes in Turkish literary works. In a substantial portion of the produced works, Paris is
positioned as a striking and desirable city, while in some texts, it is approached from a more
critical perspective.

The aim of this study is to meticulously examine the impressions of Paris reflected in the
poetry of Ahmet Kutsi Tecer and Bedri Rahmi Eytiboglu, moving beyond prose, and to reveal
the extent to which these impressions correspond with or diverge from those of other artists.
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Ttirkce Egitimi Ana Bilim Dals, e-posta: kudretsavas@gmail.com, ORCID: 0000-0002-6544-0029.
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The primary aim of the study is to elucidate how Paris is addressed in Turkish poetry, in
contrast to its treatment in memoirs or other prose genres. Within the scope of this research,
all poems by both artists that deal with Paris have been examined; however, their works in
other literary genres have been excluded from the analysis. In this respect, the study
endeavors to demonstrate how the subject is handled specifically within the boundaries of the
poetic genre, differentiating itself from the predominantly prose-based analyses prevalent in
Turkish literary scholarship.

Keywords: Ahmet Kutsi Tecer, Bedri Rahmi Eytiboglu, Paris, Turkish poetry, city.

Giris

Bati  tesirindeki  Tiirk edebiyatinin en 6nemli konularindan  biri,
Batililasma/modernlesme olgusunun toplum ve birey tizerindeki izdiistimiidiir. Murat
Belge'nin ifadesiyle Bati tesirindeki Tiirk edebiyati, “Dogu-Bati sorunsali”nin
olusturdugu “fon”daki besikte dogmustur (2009, s. 94). Her ne kadar Batililasma ve
modernlesme olgular1 birbirinden farkli igeriklere/tezahiirlere sahipse de farkli edebi
metinlerde bunlarin ¢ogu zaman birbirine denk bicimde ele alindigmi gormek
miimkiindiir. Batililasma olgusu sadece edebiyatimizda degil, devlet yonetiminden
bireysel tavirlara kadar hayatin neredeyse biitiin alanlarim1 kusatan genislikte bir
degisimler biittinti olarak karsimiza cikmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal ve
kiltiirel bir 6zgtiven yitimini de beraberinde getirir. Uzun asirlar boyunca devlet
yonetiminden kiiltiirel alana kadar kendini Avrupa’dan ileri ve tistlin goren bir anlayisin,
gelisen olaylar ve ytizlesilen yenilgilerden sonra Bati'dan iistiin olmadigini hatta geri
kaldigimni caresizce kabul etmesi anlamin da igerir. Bu farkindaligin beraberinde getirdigi
onemli soru(n)lardan biri de en azindan denkligi yakalamak icin hangi Batili kiilttirtin
ornek almacagi sorusudur. Bu sorunun cevabi, Osmanli/ Tiirkiye baglaminda uzun on
yillar boyunca acik bir bigimde Fransa olmustur. Diinya savaslarinin sonuna kadar
Fransa, gerek kiltiirii gerekse Bati1 diistincesine katkilarryla Osmanli/Tiirkiye katinda
ornek alimasi gereken tilke/kiilttir olarak goriilmiistiir. Bu 6rnekligin kisa zaman icinde
mutlak begeni ya da tek bir kistasa doniismesi, Fransa'nin Osmanli nezdinde tek basina
tum yonleriyle Bat1 anlamini ytiklenmesiyle kalmamuis, Fransa'yla ilgili her ttirlt diistince,
mekan, nesne ve tavrin da ayn1 anlamlar1 ytiklenmesi sonucunu dogurmustur.

Bu yaklasim; diistince, adet, tavirlarin yani sira Fransa’ya ait sehir ve mekénlarin
ornek almacak, takip edilecek mekanlar haline dontismesine de 6n ayak olmustur. Sadece
Osmanli/ Tiirk distincesinde degil, kendini geri kalmis hisseden tiim tilke ve kiilttirlerde
de benzer bir yaklasimi gormek miimkiindiir. Paris tizerine hacimli bir inceleme ortaya
koyan Eric Hazan, Paris’in iistlendigi siyasi ve kiiltiirel anlam1 “M.O 3. yiizyilda Seine
Nehri {izerindeki bir adaciga yerlesen Keltler, kurduklar1 kdytin giiniin birinde diinya
halklarina cumhuriyet, kuvvetler ayriligy, laiklik ve ulusal egemenlik fikirlerini armagan
edecegini elbette bilemezdi.” seklinde 6zetler (2022, s. 488). Paris’e yiiklenen bu anlayisin
dogal bir sonucu olarak diinyanin birgok bolgesinden kisilerin, “medeniyet merkezi” ya
da numunesi saydiklar1 Paris’e akin etmeye basladiklar1 goriiliir. Boylece “... uluslararasi
fuarlar, gitgide kozmopolitlesen insan haritasi, bulvarlar1 ve biiyiik magazalari, yeni
aydmlanma teknolojisi ve ulasim araglari, toplu mekan mantig1 ve diinyanin ‘kalbi” olma
konumu ile Paris’in (Batur, 2003, s. 284) bir sehirden 6te bir medeniyet besigi, yasanmasi
ve goriilmesi gereken bir mekana dontismesi, ona “... sadece fiziki bir mekan ve niifus
tanimi olmanin 6tesinde bir anlam” (Hayta, 2016, s. 166) yiiklemis, sehir artik Paris’ten 6te
bir manay1 ifade etmeye baslamistir.

S6z konusu anlam, Paris imgesinin dogmasma, bu imgeyle kentin; “insanligin
ulastig1 en ileri kent yapisi, mutlak bir kiiltiirel baskent, temeddiiniin somut bi¢cimi” gibi
anlamlar ytiklenmesinin ontinti agmistir. Cristiano Bedin’e gore de Paris, metinlerde
genellikle “...zevk/medeniyet kavramlariyla alakali ol”arak ele alinmaktadir; bu kabul de
sehri “Fransiz kilturlintin egemenligini stirdurdiigti bu yillarda kiltiir bassehri”’ne
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dontistirmektedir (2012, s. 6-7). Kisacas1 sehir, Selcuk Karakili¢'in “Edebiyatimizin
Siginak Sehri: ‘Hayalleri Nurlara Gark Eden” Paris” adli ¢calismasinda dile getirdigi gibi
arttk, “tarihin disina diisme (anakronizm) kaygisini iliklerine kadar tasiyan baska
milletlere mensup aydinlarin da yoneldigi, oraya gidenin deger kazandig1, oradan gelenin
itibar gorduigti ... kutsal bir okul” (2014, s. 73), “hitirriyetin, diistincenin, edebiyatin
kiblegahui... kutsal bir sehir”dir (2014, s. 74). Bu imgelem icinde Paris’in fiziksel yapilar1
dahi, ziyaretcilerinin goziinde “kiltiirel, iktisadi, dini, siyasi vb. kimi sifreleri tas”1yan
birer anlam nesnesine doniistir. Ziyaretcilerin zihinlerinde yer alan/{iretilen bu anlam,
“kentin her yerine ve her seyine sinen ve onun kimliginin ipuclarmi ele veren, kenti
okutan, kenti gezdiren, kentten manalar belki de dersler ¢ikaran temel yap1”y1 olusturur
(Lynch, 1996, s. 157; akt. Alver, 2009, s. 429).

Turk edebiyatinda Berlin'le ilgili yazilar1 bir araya getiren ve sehrin
edebiyatimizdaki anlamini arastiran Giiltekin Emre’nin Berlin hakkinda soylediklerini
daha erken tarihlerden baslayarak Paris icin de soylemek miimkiin goriinmektedir. Paris,
1800°1i1 yillardan itibaren artik, ... “bizimkilerin’ siyasal, ekonomik ve kiilttirel ugrak yeri
olagelmistir” (2003, s. 9). Berlin gibi baz1 Avrupa sehirlerinin izlerini edebiyatimizda
stirmek miimkiindiir, ancak hicbir sehir Paris kadar kalic1 ve siirekli bir etki birakmig
gorinmemektedir. Paris, Turk aydim icin “manevi hemsehrisi’ olunan sehir”dir
(Akyildiz, 2003, s. 64). Yine bahsedilen yiizyilin basindan itibaren Paris, “Tiirk aydminin
ilgi odag1, Bat1 diinyasma agildig1 bir pencere olmustur. Tiirk entelektiiellerinin Paris’e
gosterdikleri bu ilgi, bazen Paris hayali, bazen Paris 6zlemi, bazen de Paris yorumu ve
hatta elestirisi seklinde XX. ytizyilda ve Cumhuriyet doneminde de bugtine kadar, artarak
stiregelmistir.” (Andi, 2005, s. 7). Bir diger ifadeyle “Turk edebiyati i¢in Avrupa’nin
merkezi ve simgesi” (Akyildiz, 2003, s. 59) Paris olmustur.

Cemil Meri¢’in Jurnal’de “Kaganlar” basligiyla ortaya koydugu Paris etkisi, Tiirk
aydininin Paris’e bakisin1 en iyi 6zetleyen metinlerden biridir. Meri¢'e gore Paris;
riiyalarin sehridir, her Turk aydininin -uzakta(n) olsa da- yillarca icinde yasadig1 ve
yasattig1 tek sehirdir. Meri¢'in satirlarinda yer alan “Bitiin uzak beldeler gurbet benim
icin. Yalniz Paris vatan, kafamm vatam” ifadeleri Tirk aydiminin Paris hakkindaki
diistincelerini en yalin bigimde ortaya koyar (2005, s. 105). Paris’in diinya {izerinde adeta
idealar diinyasmin viicut bulmus sekli oldugunu ileri stiren Merig, “Eflatun’un idealar
diinyasma inanasim geliyor. Ben o diinyadan geliyorum. O diinya Paris. Paris benim
dogdugum diyar. Dogdugum ve biiytidiigiim. Oras1 milyonlarca Parisliden ¢ok benim.”
(2005, s. 256) derken Tiirk aydini acisindan Paris’in edebi, kiiltiirel, siyasi anlamlariyla
onemli bir Bat1 kenti olmanin &tesine gegerek adeta bir aska, inang sehrine dontisttigtini
imler. Meri¢’in kentle ilgili diistincelerini inceleyen Giirbilek de bu iliskinin niteligini
irdeleyerek Meri¢'in “Mehlika Sultan” siirine yaklasimina odaklanir ve bu ilging
baglilik/bagimliligin siir araciligiyla adeta 1slah olunmaz bir sevda olarak yansitildigini
ileri stirer: “Aslinda siir, Mehlika Sultan’a asik olan, bir kuyuda onun aksini ararken hayal
alemine gocen yedi gencin hikayesidir. Meri¢'in yorumunda asik gencler Geng
Osmanlilar, riiyada goriilen ama bir tiirlii ulasilamayan, giiliimseyip kaybolan kadinsa
Paris sehridir.” (2007, s. 81) der.

Cemil'in dustincelerini dogrulayan bir diger metin de Peyami Safa tarafindan
kaleme alinan, onun yillarca hayalini kurdugu Paris seyahatini anlatan metindir. Enis
Batur'un “Bes Kitada Tiirk Seyyahlar1” bashgiyla topladigi metinlerden biri olan bu
metinde Safa’nin o giine kadar adimmi bile atmadig: Paris’i icinde buytittigi ve ig
yasaminin merkezi haline getirdigi acik bicimde goriilebilir. Yazara gore sehir “... biiytik
Avrupa mektebinin esigi”dir, o giine kadar gitme imkani bulamasa bile onun i¢in “deruni
omrinin mithim bir kismimin gectigi” mekandir (Safa, 1938, s. 40'tan akt. Batur, 2002).
Ahmet Mithat'in hayali seyahatlerini andiran hayali bir yasanti, yazar1 zihnen, yillarca
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Paris'te yasatmis gibidir. Bu bakimdan Safa, Istanbul'un fiziki; Paris’in hayali
mekanlartyla sarmalanmustir, bir diger sdyleyisle Istanbul’ daki hayat, -aslinda- Paris’in/e
uzakligindan dolay1 bir nevi stirgtin hayati gibidir.

Ruhi stirgtinlitk halini yasayan sanatcilarimizdan biri de Ahmet Hamdi
Tanpmar’dir. Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig1 9 Mayis 1936 tarihli mektubunda Milli Egitim
Bakanhgindaki giictinii kullanarak kendisinin bir yilligma Avrupa’ya gonderilmesini
saglamasini rica eder (Kerman, 2014, s. 38). Tanpinar, bu Avrupa seyahatinin kendisine
neler katacagmi anlatirken sanat¢inin zihnindeki Avrupa/Paris de ortaya ¢ikmus olur.
Tanpinar’a gore bu seyahat, “... bir kor riiyas: gibi sadece vehim halinde tanidigim seyleri
yakindan ve kendi 15181, kendi realitesinde gormek...” demektir ve Tecer’e kendisini
“genis insanlikla bir temas haline getir"mesi icin elinden geleni yapmasini rica eder
(Kerman, 2014, s. 40).1

Paris ve diger Avrupa sehirlerinin Tirk aydm {izerinde birakti§1 en ©nemli
izlerden biri de sehir hakkindaki genel diistincedir. Sehrin gortintistinden yola gikarak
Turk aydini, Avrupa sehirlerini -Ziya Pasa’dan bu yana- genel anlamda kendi sehirleriyle
kiyaslayarak kasanelerle dolu bir diyar-1 kiiftir olarak nitelemistir. Ziya Pasa’nin siirindeki
“diyar-1 kiifr/ miilk-i islam” vurgulari sonraki metinlerde siliklesse bile kiyaslamalarda
“... oncelikle ytizeyde kalan, sorgulamayan, ‘kiinh’tine var[ilJamayan ‘gorsel” bir Avrupa
algilayis1” karsisinda “hayran ve saskin ‘bizimkiler” (Andi, 2005, s. 11) goze carpar. Divan
edebiyatindaki sehir-sanatc iliskisini ifade eden sehrengiz bicimi; yenilenmis, farkh
bicimlere biiriinmiis bicimde bir kere daha karsimiza c¢ikar ancak bu defa sanat¢inin
hayrani oldugu sehirler, Osmanl sehirleri degil, Avrupa’nin farkl sehirleridir.

Sehri ziyaret edenlerde goriilen bu saskinlik ve hayranlik hisleriyle birlikte Paris,
Turk edebiyati acisindan “...dtipediiz bir fetis boyutu[na] tasmmustir. Yalnizca baska bir
diinyaya, Bati'ya gecis kopriisii” degildir, ayn1 zamanda “baska bir ¢aga yeni bir takvime
gecistir: ‘Muassir Medeniyet'in son sicrama halkas1 igin besik” (Batur, 2003, s. 285)
gorevini tistlenmistir.

1. Osmanli’dan Cumhuriyet’e Yurt Disina Ogrenci Gonderme

Avrupa’ya gidenlerin en 6nemli ugragi olan Paris’e gidenlerin yola ¢ikma amaglari
incelendiginde iki temel amag karsimiza cikar. Bunlardan ilki, devleti yonetenlere kars
gosterilen bazi siyasi tepkilerin neticesinde Paris’e ka¢madir. Digeri ise Osmanli’dan
Cumhuriyet'e uzanan stirecte degisik alanlarda egitim almak icin Paris’e gitmedir.
Calismamizda 6zellikle iki sairin Paris izlenimleri inceleneceginden ve her ikisi de ikinci
amag dogrultusunda Paris’e geldiklerinden ikinci nedene yani egitim icin Paris’e gelmeye
odaklanarak konunun bu boyutunu ele almaya calisacagiz.

Yapilan galismalar, Osmanli devleti sinirlar1 iginden Avrupa’ya 6grenci gonderme
uygulamasmin 1815te, Misir’dan gonderilen ilk 6grencilerle basladigini gostermektedir
(Cakmak, 2004, s. 267). Istanbul’dan gonderilen 6grenciler goz oniine alindiginda ise
Osmanli devletinin 1835 yilindan itibaren Avrupa’ya ozellikle Fransa'ya o6grenci
gondermeye bagladigi goriilmektedir. {lk gonderilen bes ogrenciden sonraki tesebbiis
1835 yilina denk gelmektedir. 1835-40 arasinda Paris’e gonderilen 6grenci sayist 23 iken
bu say1 ozellikle 1840'tan sonra hizla artmis; 1840-1856 arasinda 69 o6grenci, 1856-1869
arasinda 153 oOgrenci Paris’e gonderilmistir (Erdogan, 2010, s. 130). Erdogan'in

1 Tanpmar, cok arzu ettigi bu seyahati sonunda gerceklestirmis ve Paris’te yaklasik bir ay kalmustir. 27
Temmuz 1959'da Tecer’e yazdigr mektubunda bir aylik Paris seyahatini 6zetlemeye calisir. Ona gore yaptigi
en 6nemli is sadece “Paris’te kal”abilmektir ancak sonuctan ¢cok da memnun degildir: “Memnun oldum mu?
Pek soyleyemem. Bazen yalnizlik ¢ok agir basiyor, bir evi olmamanin acaipligi insana gesit gesit sabirsizliklar
veriyor. ... Kag defa “Bu Paris bitti, yenisini getirin!” diyecegim geldi” (Kerman, 2014, s. 64). ki sairin de
Paris’i tan1y1p, orada kaldiktan sonra Paris’e yonelik memnuniyetsizligi dikkat ¢ekicidir.
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calismasinda dikkat ceken hususlardan birisi de ¢zellikle Paris’e gonderilen 6grencilerin
1869'da peyderpey {ilkeye cagrilmasi ve meslek egitiminin 6n plana ¢ikmasidir (2010, s.
131). 1869'dan sonra meslek egitimi icin pek cok 6grenci Paris’e gonderilmeye devam
edilmistir. “... ancak gonderilen 6grencilerin beklenen verim alma”madigindan 1875
yilinda Paris’teki biitiin dgrencilerin Istanbul’a getirilmesi kararlastiril”mistir (2010, s.
131).

Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi uygulamasi Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi
sonrasinda da devam etmis, 1929 tarihinde “Ecnebi Memleketlere Gonderilecek Talebe
Hakkinda Kanun (1416 sayili Kanun)”un kabul edilmesiyle gerekli yasal dayanak
olusturulmustur. Cumhuriyet doneminde ilk olarak 1923-1924 ders senesinde 22 &grenci
Avrupa tlkelerine gonderilmistir (Aslan, 2016, s. 207). 1924-1925 ders senesinde 50, 1925-
26 ders senesinde 47 6grenci yurt disina egitim amaciyla gonderilmis, say1 yillar gectikce
artmaya devam etmis, 1924-1932 arasinda toplam 239 ogrenci farkli {ilkelere
gonderilmistir (Aslan, 2016, s. 209). 1929- 1945 yillarinda ise toplam 6grenci sayis1 2800
bulmustur (Sarman, 2005, s. 43). Onceleri sadece Fransa, Almanya, Macaristan, Isvicre ve
Amerika’'ya 6grenci gonderilirken daha sonra tilke sayis1 artmis; Rusya, Cin ve Japonya
dahil olmak tizere bircok tilkeye 6grenci gonderilmeye baslanmistir (Aslan, 2016, s. 208).

Cumhuriyet déneminde gonderilen ytlizlerce 6grenciden biri de daha sonraki
yillarda edebiyatimizda ¢nemli bir yer edinecek olan Ahmet Kutsi Tecer'dir. Tecer,
“Yiiksek Ogretmen Okulu igin agilan miilakat sinavini da kazanarak parasiz yatili hakkini
elde etti.” (Sengtil, 2020), ikinci smiftan sonra biyoloji 6grenimi gormesi icin 1925 yilinda
Paris’e gonderildi (Ugman, 2011, s. 245). Ancak Paris’te Sorbonne Universitesi'nde biyoloji
yerine iki yil felsefe tahsili gordii, bu ytizden herhangi bir belge alamadan 1927'de
Turkiye'ye dondi (Sengtil, 2020).2 Felsefe boliimiine, biraktig1 tictincti siniftan devam
ederek 1929'da mezun oldu. $Sair hakkindaki calismasinda Sengtil, farkli bir bolimde
ogrenim gormesine ragmen Sorbonne Universite’sinde gecen iki yilin Tecer’in sonraki
mesleki hayat icin iyi bir birikim olusturdugunu ifade eder. 1948’de bir yil kadar Devlet
Konservatuari’'nda da dersler veren Ahmet Kutsi Tecer, 1949’da Paris’e kiiltiir atasesi ve
ogrenci miifettisi sifatryla tekrar gonderilir (Sengiil, 2020).

Paris’e egitim amaciyla giden ikinci isim ise Bedri Rahmi Eytiboglu’'dur.
Agabeyinin devlet bursuyla Paris’e gitmesinin ardindan Bedri Rahmi, Ibrahim Calli'nin
tesvikiyle Konkur smnavini beklemeden 1931'de Fransa'nin Lyon kentindeki agabeyinin
yanina gider. Herhangi bir resmi imkandan faydalanma firsat1 bulamamasmdan dolay1
kardesi Sabahattin Eyuboglu, aldig1 devlet bursunu kardesi ile paylasmis, boylece onun
Ogrenim gormesine olanak saglamistir. Sanatgi, daha sonraki yillarinda bu seyahati
meslek hayatinin en ©nemli olay1 olarak gorduigtinti dile getirecektir. Eytiboglu,
Fransa'min degisik sehirlerinde kaldigi zaman diliminde miizeleri gezerek sanat
yapitlarin1 incelemis, dil 6grenmeye cabalamis, atolye calismalarina devam etmistir
(Erzen, 2022). Biiyiikarman ve Dag (2025, s. 1) sanatginin Istanbul ve Paris odaginda kendi
sanat anlayisini gelistirdigini ifade ederek Paris’in Eyiiboglu'nun sanat anlayisindaki
Onemine isaret ederler. Paris’ten sonra bir siire de Londra’da bulunan Bedri Rahmi,
1933'te Istanbul’a doner (Erzen, 2022). 1950 yilinda yeniden Paris’e giden Bedri Rahmi'nin
bakisinda, aradan gegen yillarin birikimini iceren daha olgun, usta bir sanat¢inin
yaklasimi acikca gortiliir. Sanatgi, gordiiklerinden yola ¢ikarak kendine yeni hareket
noktalar1 olusturmus, giizelin ayni zamanda faydali olmasi gerektigi diistincesine
ulasmustir. Yazarlik faaliyetlerine ara verdigi donemlerde daha cok yurtdisinda bulunan
sanatc1, 1961’ de Paris’e, oradan da Amerika’ya gecer (Erzen, 2022).

2 Ahmet Hamdi Tanpinar'in Tecer’e yazdigi 9 Mayis 1936 tarihli mektubunda gegen ifadelere gére Tecer 1926
yilinin sonlarinda Tiirkiye’ye donmiistiir (Kerman, 2014, s. 38)
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Edebiyatimizda farkli tiirlerde eserler veren sanatgilarin Paris izlenimleri
genellikle roman, hatirat, gezi yazisi gibi diiz yazi tiirleri cercevesinde verimlere
dontismustiir. Burada dikkat cekici ortaklik sairlerin bile genellikle diiz yazi tiirlerini
tercih etmis olmalaridir. Inceleyecegimiz edebi iriinler ise tiir bakimindan diger edebi
verimlerden farklilik gostermektedir. Her iki sair de Paris izlenimlerini diger sanatcilar
gibi nesir gercevesinde degil, siir tiirtinde dile getirmeyi tercih etmislerdir. Bu bakimdan
calismanin amaci, iki sairin siirlerine yansiyan izlenimlerini incelemektir. Calismada
Ahmet Kutsi Tecer'in “Paris Acilar1” baghg: altinda topladigi on siirini, Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun ise “Baska Bir Giinesin Altinda” bashg: altinda topladig: siirlerinin yani
sira “Besi Birden ve Dol Karabakir Dol”daki siirlerini inceleyerek her iki sairin Paris
izlenimlerini ele almaya calisacagiz.

1.1. Paris’e Giris, Ilk izlenimler, Ilk Giinler

Ahmet Kutsi Tecer’in Paris’e girisini ve ilk izlenimlerini “Paris’e Giris” ve “Tlk
Giinler” siirlerinden takip etmek miimkiindiir. Sanat¢inin Paris’e girisini anlattig1 dizeler
incelendiginde goze ilk carpan husus, sairin tarihi ve ©zel bir an yasadigi hissini
tasimasidir. “Paris’e Giris” admi tasiyan siirdeki “Burada bir fakir gencin romani/
Bashiyor. Adi yok bu gencin, o biz.” (Tecer, 2022, s. 203) dizelerindeki “fakir gencin
roman1” ibaresiyle ilgili, Tecer’in siirlerini bir araya getirerek tekrar yayimlayan Leyla
Tecer, “Flaubert’in dilimize, bu adla ... gevrilen Bir Delikanlinin Romani (Education
Sentimantal) adli roman1 animsatiliyor.” (Tecer, 2022, s. 203) bilgisini verir. Bu hatirlatma
cercevesinde sairin sehre girisinde kendini bir roman kahramani gibi gordugu ortaya
cikmaktadir. Universite 6grenimi igin Paris’e gelen sair; kendini, asirlardan beri okumak
icin buraya gelen 6grencilerden biri olarak gormekte ve bunu basarabildigi i¢in hissettigi
sevinci de “Ben de burda buldum iste kendimi” (Tecer, 2022, s. 203) dizesiyle ortaya
koymaktadir. Kendini, Paris’e gelebilmeyi basarmus o kiiciik ve sansli grubun bir tiyesi
olarak gormesi, “TIk Giinler” baslikli siirinde de kendini acik sekilde hissettirir. Orada
olabilmek sair acisindan yirmi {i¢ yasin hiilyas1 ve tadidir. Bu hiilyanin gerceklesmesiyle
kendini Paris’te bulan sanatci, kelimenin tam anlamiyla “i¢cmeden sarhos”tur, burada
olduguna bir turlti inanamaz (Tecer, 2022, s. 204). Paris’e gelebilen ve Sorbonne
Universitesine kaydini yaptiran bu isimsiz, kiictik adam yani kendisi, sanatciya gore
“Rityada gordugi kiza kavusan, /Masal tilkesini alan hitkimdar” dir (Tecer, 2022, s. 204),
bu hiikimdarin kazandig1 zaferi, kavustugu sehri ve en onemlisi icindeki sevinci
anlatmaya “Biitiin kartpostallar, biitin kagitlar, /Biitiin zarflar yetmez” (Tecer, 2022, s.
204).

“Paris’e Giris” adli siirinden aym1 zamanda Tecer’in zihnindeki Paris imgesini
olusturan onemli varliklar1 anlamak da mitimkiindiir. Sairin zihnindeki imgenin nemli
bilesenlerden biri Seine Nehri'dir. Nitekim sanatc1 bu imgenin pesine diismiis, sehirde ilk
gordiigu yerlerden biri bu nehir olmustur (Tecer, 2022, s. 203). Sair agisindan Seine Nehri
kadar onemli bir diger mekan da Notre Dame Katedrali’dir. Hayalindeki mekénlar: teker
teker ziyaret eden sairin duydugu mutluluk kendini agik bigimde hissettirir. Seine
Nehri'ni kdpriiniin tizerinden doyuncaya kadar seyreden sair, duydugu duidiik sesleriyle
sehrin kendisini karsiladig1 hissine kapilmaktadir: “Bizi selamliyor sandim her dudiik,
/Bizi kucakliyor sandim her zaman” (Tecer, 2022, s. 203). Ayrica Tecer’in beklentilerinin
ve Paris imgesinin olusmasinda edebi eserlerin ne kadar 6nemli oldugunu yine “Ilk
Giinler” siirindeki dizelerden hareketle anlamak miimkindiir. Sanatgi Paris’e
kavusmustur, artik “Verlen'in, Bodler'in yasadigmi /Bildigi sehirde yasaya”yacag: icin
(Tecer, 2022, s. 204) gonliinde coskun ve derin bir seving hissetmektedir. Kisacas1 sanatc1
kendince 6nemli gordiigu isimlerin adimladig: bir sehirde bulunmaktan ayrica heyecan
duymaktadir. Bu heyecanin kaynagmm o giine kadar okudugu metinler oldugu da
siirlerinde gegen isimlerden anlasilabilmektedir.
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Ahmet Kutsi Tecer’le kiyaslandiginda Bedri Rahmi Eytiboglu, Paris’i ilk defa
goriisinde daha temkinli hatta zaman zaman itiraz tonlar1 tasiyan bir yaklasim ortaya
koymaktadir. “Dol Karabakir Dol” adli eserinde Eytiboglu'nun yaymlanmamus siirlerinin
bulundugu bolimde yer alan “Baska Bir Giinesin Altinda” siiri 1 Kasim 1931 tarihinde
Dijon sehrinde yazilmistir ve sairin Paris’e kadar siiren yolculugunun bazi kisimlarinm
anlatmaktadir. 26 Ekim’de Atina’da baslayan yolculuk 1 Kasim 1931"de Paris’te sona erer.
27 Ekim’de Napoli'ye ve Pompei'ye ugrayan sair, buray1 gezdikten ve Istanbul’a zarif bir
Napoli kartiyla “buseler gonder”dikten (Eytiboglu, 1995, s. 299) sonra yolculuguna ve
yolculuk izlenimlerini dile getirmeye devam eder. 29 Ekim’de Marsilya kiyilarmna ulasan
sairin canini sikan en onemli hadise “... haydut memurlara/ Bes paket canim Tiirk
tutiniini” teslim etmektir (Eytiboglu, 1995, s. 301). Bu sehir siirde kendisine fazla yer
bulamaz, Marsilya’dan sairin aklinda kalanlar; “Merdivenlerin tohuma kagmuist
nevinden” biiyiik, beyaz bir merdiven, “Bir miistemleke lokantasinda...”, “Nefis bir kap
suyu corba niyetine mideye indir”"mesi ve gece yolculuk boyunca “Trenin sarhos
sofortine.../ iki bahriyeli[nin] sogtp say”’masin (Eytuboglu, 1995, s. 301) dinlemek
zorunda kalmasidir. Sehrin kendisinden ¢ok, sairin gtindelik ve basit izlenimleri 6n plana
cikar. 30 Ekim’de Dijon’a ulasan sairin dikkatini ¢eken seyler “Dijon"un minicik bir
havuzunu suisleyen/ Bronz bir heykelcik...”le sehrin “Agzina kadar/ Tiklim tiklim eser
dolu miizesi...”dir (Eytiboglu, 1995, s. 302). Sehir, Paris’ten 6nceki son durak olmasindan
dolay1 6nemlidir ve bu ytizden saire gére Dijon “Filmin manzarasi[nin] bit”mesi demektir
(Eytiboglu, 1995, s. 302). Sirada Seine Nehri'ni kdpriiniin {izerinden doyuncaya kadar
seyredecegi, -saire gore- filmin esasini olusturan Paris vardir, Paris’in basrolu istlendigi
bu film ise Eytibogluna gore bir dramdir; bu bakimdan sair, Paris’e dogru yola ¢ikmay
ve sehre ulasmay1 “Drama baslamaya gidiyoruz.” (Eytiboglu, 1995, s. 302) dizesiyle dile
getirmeyi uygun goriir.

“Baska Bir Giinesin Altinda” siirinin bashgimndan da anlasilacag1 gibi Eytiboglu,
her ne kadar hayalleri stisleyen bir kente dogru yol alsa da farkh bir tilkenin, kiilttirtin
icinde yol aldigmi hissetmekten geri kalmaz. Bir diger deyisle Eytiboglu'nun Paris
kavusmasi ayni zamanda Anadolu’dan ayrilmasi anlamini da tasir. Sairin karmasik
duygularini yansitan bu baslik, Tuirk siirindeki énemli temlerden biri olan “gurbet”in
sairin zihninin ve gonliintin bir kenarinda yesermeye basladigin1 da dile getirir. Bu
yabancilik hissini, “..icim, dort nala /Arkamda kalan gtinlere dogru yol aldi. /Ben bu
glinesin altinda dogmamistim” (Eytiboglu, 1995, s. 298) seklinde ifade eden sairin,
Tecer’le kiyaslandiginda sevingle gurbet arasinda gidip geldigini soylemek mumkiindiir.
Dizeler ilerledikce sairin karamsarlik ve yabancilik duygularmimn artmaya basladig:
gortlur. O, artik “siyah bacali kocaman bir gemi”nin “daglar kadar kocaman sirtina” alip
getirdigi ve “Baska bir giinesin altma” “bos bir ¢uval gibi” firlatip attig1 bir insandir
(Eytiboglu, 1995, s. 298). Bu siirde dikkat ¢eken en 6nemli ifade kanaatimizce “bagka bir
glines” ifadesidir. Bu ifade, bir yaklasma-uzaklasma catismasin ele vermesi bakimindan
onemlidir. Bir taraftan yillardir hayali kurulan Paris’e kavusma seklinde 6zetlenebilecek
bir yaklasma hali vardir, diger tarafta ise kendi yetistigi giinesin/{ilkenin uzaginda
kalmaktan kaynaklanan bir uzaklasma hali kendini hissettirir. Bu bakimdan
Eytiboglu'nun siirinde, Tecer'in siirindeki seving dolu havanin yerini giiclti bir bigcimde
hissedilen bir ikilem alir. Kisacas1 her iki sair Paris’e ¢ok farkli ruh halleriyle adim atarlar.

1.2. Paris Coskusu

Sanatcilarin Paris’e ulastiktan sonraki giinleri sehri gezmek ve tanimakla geger.
Her iki sair de sehrin degisik bolgelerini kendi zihin haritalarindaki Sneme gore gezmeye
baglarlar. Ozellikle Ahmet Kutsi Tecer'in bu ilk giinlerle ilgili cok sayida siir yazmasi, bu
zaman diliminin sair acisindan heyecan verici, kiymetli ve unutulmaz oldugunu ortaya
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koymaktadir. Tecer'in bu giinleri anlatan “Gezmeler”, “Kartiye Laten”, “Kahveler”,
“Sarhosluk” siirleri sairin bakisini ve ruh hélini anlamada okuyucularina yardimci olur.

Ozellikle “Gezmeler” siirinde Tecer, Paris’i insan1 aldatan ve bir seytan gibi
rityalarina giren sehir olarak tanimlar (2022, s. 205). Derslerinin baslamasima daha bir ay
vardir ve sair, bir ayda sehri miimkiin oldugu kadar gezmeyi diisiiniir. Bir ugtan bir uca
gezilen bu sehirde 6grenci har¢hg “yollara savrul”mus ve metrolarin gorevi sairi hig
durmadan Paris’in bir ucundan diger ucuna kadar tasimak olmustur (Tecer, 2022, s. 205).
Bu gezilerle sair kenti o kadar igsellestirmistir ki Eyfel’e ¢iktig1 giintin aksam1 “ilk defa
Paris’i riiyada gor”meye bile baslamistir. Ancak bu goriis; uzakta, ulasilamaz bir sehri
gorus degildir, tam aksine her yeri gezilmis, taninmis ve ehlilestirilmis bir sehrin riiyalara
girmesidir. Kisacas1 Paris artik sanat¢inin giinliik yasamini stirdiirdtigti bir mekéan olarak
rityalarini stislemeye baslamstir.

“Kartiye Laten” siirinde Paris’e alisma stirecini anlatmaya devam eden sair, sehre
bir ayda alistigin1 dile getirirken ilk giinlerin coskunlugu yerini yavas yavas siikinete
birakir, bir 6grenci olarak derslerinin baslamasini beklemeye baslar (Tecer, 2022, s. 206).
Buna ragmen sehirdeki gezilecek yerler halad bitmemistir, sair eskisi kadar heyecanh
olmasa da sehri dolasmaya devam etmektedir. Sehri kesfetmeye kendini kaptiran
sanatciy1 kendine getiren sey, “Nihayet evi[n]den gelen telgraf”tir, tistelik bu telgraftaki
cumleler azarlarcasina onu kendine getirmektedir: “Acele bildirin sthhatinizi” (Tecer,
2022, s. 206).

Tecer’e gore Paris’te goriilmesi gereken en onemli yerler yasadig1 ev ya da otel
degil kahvelerdir. Bir bakima sanatci icin Paris, kahveler demektir. Kahveler ona gore
“Anilan, aranan yer”lerdir (Tecer, 2022, s. 207). Verlen'in (Verlain) yasadigi, Yahya
Kemal'in saatlerini gecirdigi Darkur ve digerleri ona hos gelen mekanlardir. Kahvelerle
baglantili olarak sanat¢min sehir algisinin yine sehrin edebi ve tarihi degeri {izerinden
olustugu goriilmektedir. Ozellikle “Sarhos” siiri sehrin sairi nasil mest ettigini gostermesi
bakimindan incelenmesi gereken bir siirdir. Kendini yepyeni bir iklimi fethe ¢ikmis bir
Tarik olarak goren sair, ne yapacagmni da acikca dile getirir: “ Ey Tarik! Ardinda gemileri
yak./ Herkes senin icin ne derse desin, /Kendini bu yeni havaya birak” (Tecer, 2022, s.
209). Paris, onun icin bir “fikir, siir, sanat tilkesi” demektir. Bu tilkede kesfetmesi gereken
bircok isim ve eser bulunmaktadir. Bunlar: okumak icin heyecanlanan Tecer, bu ugrasiya
baslamadan kendini ¢oktan biiytiik bir sarhosluga da kaptirmistir: “Var m1 benim gibi asir1
sarhos? /Kimi okuyaymm, Tanrim sen soyle!” (Tecer, 2022, s. 209) demekten de geri
kalmaz.

Tecer, biiytik bir heyecan icinde sehri tanimaya, zihninde sehirle 6zdeslestirdigi
isimleri okumaya c¢alisirken Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sehre girisindeki sogukkanliligini
mubhafaza ettigi goriiliir. Ozellikle “Paris’te Gece-2” siirinde sehirle ilgili izlenimlerini dile
getiren Eyiiboglu'na gore Paris, 6zellikle geceleri “Dokunulmaya cesaret edilemeyen/
Muhtesem bir oyuncak gibi”dir (1995, s. 303). Sair bir yandan Paris’i adimlarken bir
yandan da tilkesini hatirlamakta, “Yine bagka bir giinesin altinda sabah olurken /
Gorecegiz Paris’in ela gozlerini” dizeleriyle bu farkindaligni ortaya koymaya devam
etmektedir (Eyiiboglu, 1995, s. 303). Ozellikle metro sanatcida karmasik duygular
uyandirmistir. Metroyla dakikalarca seyahat eden sair; sehri, Sen Nehri'ni ve Eyfel
Kulesi'ni basmm {istiinde tasimaktan dolay1 kendini bir kostebek gibi hissetmektedir ve
on dakikalik yolculuk “bir kostebegin on dakikasini yas”amak anlamma gelmektedir
(Eytiboglu, 1995, s. 304).

Eytiboglu'nun ilk giinlerde ziyaret ettigi yerlerden biri de Paris Miistemlekeler
Sergisi’dir. Fransa'nin somiirgelerinden toplanan nesnelerin sergilendigi bu miize
sanatgiya gore “Miistemlekelerini bir muz kadar/ Suhuletle soyanlar’in kendi
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tilkelerinde kurdugu “kocaman bir panayir”dir (Eytiboglu, 1995, s. 304). Eytiboglunun
Mistemleke Sergisi'ni elestirel bir tavir takinarak gezdigini ortaya koyan dizeler, sairin;
sergilenen tim parca ve temsillerin aslinda ruhu alinip birer temasa nesnesine ¢evrilmis
bicimlerle karsi karsiya oldugu bilincini yansitir. Sair, gezdigi Ankor mabedinin,
“mukavvadan” ve “6lim tehlikesi olmayan” ehlilestirilmis bir temsil oldugunu kuvvetli
bir sekilde hisseder ve dizelerine yansitir. Sergide yer alan tiim ehlilestirilmis temsiller
gibi mabet de “Sesini kaybeden Budalarin/ Donuk sikayetlerini” (Eytiboglu, 1995, s. 305)
dile getirir. Sergide yer alan bir baska parca Cin saksisidir. Saksmin sergiyi gezenlere
aktarabildigi tim duygu ise “Pirin¢ toplayan Cin kadinlarmin / Kirik dokiik
ayetleri"nden (Eytiboglu, 1995, s. 305) ibarettir. Sairin sergiyi olusturan parcalara karsi
hissettigi acima duygusunun kayboldugu an, icinde rahibelerin bulundugu bir kilise
temsiliyle karsilastigr zaman dilimidir. Bu yaldizli kilisenin i¢indeki tiim rahibeler, saire
gore “ ... Isa’ya, giinde tic nsbet/ Boynuz takan..”, “Duglas biyikli bir delikanliya” “goz
kirpip sirit”an; sairin ifadesiyle sadece sdylemesi bile insan1 giinah islemeye sevk eden
eylemlerin sahibidir. Rahibelerle ilgili en biiyiik giinah ise siirde en sona saklanmistir.
Rahibeler; tagidiklar1 dini kisveye sahip kiyafetleriyle sadece Isa’y1 degil, diger milletleri
de inanglarmin arkasina saklanarak aldatmakta, “Davul karinli paga dudakli zenci
yavrularina/ Aspirin diye Salip yuttur”maktadirlar (Eytiboglu, 1995, s. 305). Son iki dize,
sairin Afrika'nin miistemleke haline getirilmesinde Hristiyan din adamlarmm
somtirgecilik faaliyetlerine verdikleri fikri ve fiili destegi ortaya koymakta, bu tavri din
olgusunun tasidig1 manaya bir ihanet olarak imlemektedir. Rahibeler, siirde sadece cinsel
anlamda degil, ayn1 zamanda dini ve fikri planda da hem kendi dinlerinin kutsallarina
hem de insanligin din anlayisina ihanet etmektedir.

Eytiboglu “Paris-4” ve “Louvre-5” siirleriyle Paris gezisi izlenimlerini aktarmaya
devam eder. Her ne kadar elestirel bir bakisla ¢evresini incelemeye calissa da o da Paris’in
sanat acgisindan zengin birikiminden etkilenmis goriinmektedir. Heyecanla bekledigi an,
sanat eserlerinin “Biiytik Millet Meclisi” olan Louvre Miizesi'ni gezecegi andir (Eytiboglu,
1995, s. 306). Ancak bir giin bu miizeyi kdmilen gezmeye yetmediginden sair, giiniin
hayat kadar kisaligindan ve “Luvr[un] sanat kadar uzun” olmasindan sikayetcidir. En
onemli sikayeti her bir eseri teker teker inceleyecek kadar vaktinin olmamasidir hatta
aceleyle yapilan bu ziyaret saire gore ancak “... binlerce eserin oniinden/ Bir ekspresle
geciyormus” kabilinden bir ziyarettir. Bu hizli ziyaretten dolay1 adeta gormeden ge¢cmek
zorunda kaldig1 sanat eserleri arkasindan yumruklarin ytikseltmektedir (Eytiboglu, 1995,
s. 306). Sergi alaninda gordiigii bircok tablonun onda biraktig1 izlenim Hz. Isa yerine
carmiha gerilmis olmalaridir. Ancak sair, sehri gonliince gezemeden, “Doyamadan
Paris’in ela gozlerine/ Oksamadan Eyfel’in demir kaburgalarim” geldigi yere yani Lyon’a
donmek zorunda kalir (Eytiboglu, 1995, s. 306).

1.3. Coskudan Siiphe ve Kedere

Sairlerin Paris’le ilgili izlenimleri gitindelik dertlerin ortaya ¢ikmasiyla ve
bulunduklar: stirenin uzamaya baslamasiyla sairanelikten hizla uzaklasmaya baslar. Ik
glinlerdeki duygular yerini siradan ve giindelik telaslarin getirdigi problemlere birakir,
bu da ruh hallerinde ciddi degisikliklere neden olur. Bu degisimi en iyi ornekleyen
siirlerden biri Tecer’e aittir. Ilk giinlerinde kendini bir roman kahramani, yepyeni bir
tilkeyi fethe gikan Tarik gibi goren Ahmet Kutsi Tecer'in “Datissila” siirinde gordiigtimiiz
degisim carpicidir. Sairin dile getirdigi ozgiivenden eser kalmadigr gibi bu sehirde
yasamanin agirligi da kendini agikca hissettirir. Oncelikle maddi sorunlarla zorlanmaya
baslayan Tecer, her biri digerinden daha ucuz otellere tasindikca suyun topragi, kayay1
oymas1 gibi bu degisikliklerin de kendini yiprattigini, asindirdigini ifade eder. Bu
sorunlarla bogusan sair i¢in 6nemli iki yer olan postaneden ve bankadan artik hicbir
haber gelmemektedir (Tecer, 2022, s. 211). Her ikisinin sessizligi, sanat¢inin hem
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ekonomik hem de ruhi agidan iyi bir durumda olmadigini ortaya koymaktadir. Paris artik
sairin kisa zaman sonra “dert i¢”ip “keder ye”digi bir sehre dontusmiusttir. Tim cosku
kaybolmus, gecim derdi ve evden uzak olmanmn agirhigi kendini iyiden iyiye
hissettirmeye baslamistir. Bunun farkinda olan Tecer, evde olmay1 Paris’te olmakla degil,
cennette olmakla bile degismeyecek bir ruh haline birtinmiistiir: “Cenneti verseler
degismem ona, /Evimi verseler bana bu saat.” Riiyalarinda Paris’i gordiigii icin sevinen
sair artik bu sehri degil, yurdunu riiyalarinda gormek ister. En biiyiik sikintis1 da aksam
oldugunda odasma ¢oken hiiztindiir (Tecer, 2022, s. 211). Bu aksamlarda kapisini galan
tek kisi, geciken kirasini isteyen ev sahibidir. Siirden anlasildigl kadariyla sanatgi, ciddi
bicimde para sikintis1 cekmektedir hatta parasizlik ytiziinden zaman zaman ev sahibiyle
miinakasalara bile girmek zorunda kalmaktadir (Tecer, 2022, s. 212).

“Bir Gelen” siiri yine bu aksamlardan birinde yasadig1 hos bir siirprizi anlatir.
Odasmin kapismin calinmasiyla yine ev sahibiyle tartistig1 gecelerden birini yasayacagimn
sanan ve kendini buna hazirlayarak kapiy1 acan sairin karsisinda bir kopek durmaktadir
ve kap1 acilir acilmaz kopek iceri dalar (Tecer, 2022, s. 212). Képegin gelisini anlattig1 bu
siirdeki bedbinlik ve karamsarlik dikkat ¢ekici diizeydedir. Sadece ruhsal bakimdan degil,
ayn1 zamanda maddi acidan da ciddi bir ¢okiis ve zorluk icinde oldugu anlasilmaktadir.
Sanatcinin hayatina giren bir kopegin yasattig1 degisim tahminlerin 6tesindedir. Kirasimi
isteyen ev sahibinden baska kimseyle dogru diiriist iliskisi olmayan, giinesin batisiyla
kendi icine cekilen sairin hayati bir anda degisir. “Dost Yiizti” siirinde kopegin hayatina
nasil renk kattigini anlatan sair, onunla yeni bir hayata basladigin ifade eder. Bir anda
kapisindan igeri giren kdpegin yiizi icin “Allah’im, ne gtizel sey bu dost ytizii!” diyen
sanat¢inin gercek bir dost yiiztine duydugu ihtiyag siirine yogun bicimde yansimaktadir
(Tecer, 2022, s. 213).

Tecer’in Paris’teki 6grencilik giinlerinin tek sikintisi elbette yalnizlik ve parasizlik
degildir. Zaman zaman yakalandig1 hastaliklar onun hayatini daha da zorlastirmaktadir.
“Sayiklama” adl siirinde yalnizigina eklenen ve onu halsiz birakan hastaliklardan biri
anlatilir. Bu defaki hastalik ona kabuslar, hayaller gordiirecek kadar siddetlidir. Nefes
almakta bile zorluk ceken sair 6lecegini diisinmeye baslar: “Ve biittin bir 6mriin sonu
boylece/ Bitiyor yalnizlik ve sessizlikle, /Hatta basucundan kalkiyor gece, /Olim
yaklasirken ona terlikle” (Tecer, 2022, s. 214) Aradan gegen bes alt1 ay icerisinde sairin ruh
halinde dramatik bir degisiklik ortaya ¢ikmuis, Paris’i gezerken ailesini bile unutan ve bu
ylizden telgrafla uyarilan sair, yalmizlik ve hastaligin pencesinde son nefesini vermeye
hazir bir kisiye dontismiistiir.

“Sayiklama” siirini takip eden diger siirlerde de sanat¢inin bedbin ve karamsar
ruh halini tagimaya devam ettigi goriilmektedir. “Oliiler Giinii” adl siir, yalmzhigindan
bunalan sairin ziyaret etmek icin mezarliga gittigi andaki duygularin yansitir: “Gidecek
neremiz var burdan baska?/Bir garip ruh i¢in dua ederiz” (Tecer, 2022, s. 215) diyerek
yalnizligin1 ortaya koyar. Sonunda hickirarak aglamaya baslayan sairin aklina annesi
gelmistir. Bu siirde ruhen ciddi sekilde zorlandig1 gortilen sair kendini avutmak igin
kopegiyle birlikte sisli gecelerde dolasmaya ¢ikar (Tecer, 2022, s. 215). Ancak bu gezintiler
de can sikintisini gidermesine yardimci olamaz, geriye onu avutacak tek bir sey kalir:
“Gel artik donelim los odamiza, /Beyhude gezdirir bizi sokaklar. /Ne sen su ese bak, ne
ben su kiza, /Bizi olsa olsa bir uyku paklar” (Tecer, 2022, s. 215).

Ozellikle kisin baslamasiyla kasvetli havalarda sairin daha zorlandig1 gortiliir.
Giinese hasret Tecer, adeta giinesin dogmayacagimndan korkmaya baslamustir. Paris’in
havasi sairin bedbinligini arttiran bir baska nedendir. Bu havalardan hi¢ hoslanmayan
sairin Paris’e hayran giinleri ¢oktan geride kalmustir; dizelerinde sordugu soru, onun
burada yasamaktan hi¢ de memnun olmadigimi agikca ortaya koyar: “Nasil yasayalim,
dostum, burada” (Tecer, 2022, s. 217). Sadece giinesli giinlerin 6zlemi bile vatan hasretini
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2 “

arttirmakta, “sonsuz mavilikleri”, “1sik dolu gokleri”yle “renklerin bahgesi, giinesin evi”
vatanini giderek daha ¢ok 6zlemektedir: “Ah, vatan, koynuna dogru kosasim, /Ytiztimu
yerlere siiresim gelir!” (Tecer, 2022, s. 217).

“Havalar Dtizeliyor” siirinde uzun bir kisin ardindan yiiziinii gosteren giinesin
sairi nasil sevindirdigi dile getirilir. “...iste basbayag1 giines”i gormenin sevinci, kisin
kasvetli havasini tizerinden atmaya yardimc olurken, sairin giinler sonra gordiigii glinese
yalvarmasi, onun tam bir Akdeniz insani oldugunu gosterir: “Sevdigim /Sevdigim,
yliztinii her zaman goster” (Tecer, 2022, s. 218). Bu giinesli giinlerle tiziintiilerini geride
birakan sanat¢inin sevinci baska bir problemin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar: Sair uzun
bir stireden sonra giinesi géormenin nesesiyle giindelik hayatina ve sorumluluklarina geri
doénmede problemler yasamaya baslar. Bir tiniversite 6grencisinin en 6nemli mesgalesi
olan dersleriyle ilgilenmek, biiyiik bir heyecanla basladig1 kitaplar1 okumaya devam
etmek onun icin bir deliliktir, yapmak istedigi tek sey gozlerini diinyaya ve
sorumluluklarma kapatarak uzun uzun giinese bakmaktan ibarettir (Tecer, 2022, s. 218).

Sairi saran bu tembelligin iyice arttigini, giindelik sorumluluklarindan iyiden iyiye
uzaklasmaya basladigin1 anlatan bir diger siir “Bezginlik” adini tasimaktadir. Adindan
anlasilacag1 gibi sair, pes pese yasadigr ruhsal zorluklarn ardindan gitindelik hayatina
devam edebilme giictinti yitirmis gortinmektedir. Bezgin bir ruh haliyle kendini
zorlayarak islerini yapmaya calissa da “...hicbir sey? /Ne dersler, ne sozler, ne
konferanslar” artik ona zevk vermemektedir. Bahar mevsimiyle birlikte adeta kisin acisini
cikarircasma agik ve giinesli havanin tadmi c¢ikaran sair eline bir kitap aldiginda ya
dikkatini toplayamamakta yahut da kelimelere takilip metni takip etmekte
zorlanmaktadir ve kendi ifadesiyle bunun tek suclusu bahar mevsimidir (Tecer, 2022, s.
220). Kendi gorevlerine odaklanmadaki zorluklarim1 dile getiren bir diger siir de
“Liiksenburg Parki”dir. Sabah evden c¢ikarken derse veya bir konferansa gitmeyi
tasarlayan sair, daha sonra bu kararlarindan vazge¢mekte, “Ne Sorbon’a, ne de Kollej do6
Frans’a” gidebilmektedir. Giin boyunca yaptig1 sey parklarda aksami etmekten ibarettir,
bu durum zaman zaman kendinden sikdyet etmesine neden olmaktadir: “Ama diin de
parkta kaldin buglin de”. Yaptig1 isin yanlishiginin farkinda olan sairin igindeki
tartismanin galibi her zaman bahar ve parklar olmaktadir. Derse veya konferansa gitmek
niyetiyle evden ciktigi giinlerde artik parklara uzanmakta, ytiziinti, sirtii glinese
cevirerek giintin/ gtinesin tadini ¢ikarmaktadir. Icten ice bu durumdan rahatsiz olan sair,
kendini “Kitap okunmaz da agac okunur./ Su yapraklar sanki birer “elzevir” (Tecer, 2022,
s. 221) diyerek rahatlatmaya calisir.

Tecer’le kiyaslandiginda siirlerinde kendi duygularini daha kisith bir sekilde dile
getiren Eytibogluyla ilgili ruhsal yansimalari, daha ¢ok onun ikinci Paris seyahatini
anlatan siirlerinde gérmek mumkiindiir. Bu siirlere yansiyan ifadelere gore Eytiboglu da
kendini Paris yalnizligindan kurtaramamig goriinmektedir. Ozellikle “Turnel Kopriisii”
siirinde karsilasilan denklem, Paris’i salt bir yalnizlik olarak ortaya koymaktadir: “Ben bu
Parisi yazmaliyim/ Ben bu yalnizli1 ¢cizmeliyim” (Eytiboglu, 1995, s. 270) dizelerinde sair
sehri tam bir yalnizlik olarak betimler. 15 Eylul 1959 tarihli “Eyfel Destan1” siirinde de
yalnizlik hissini anlatmaya devam eden sair, kisitli maddi imkanlara ragmen dostluklarla
glizellesen bir hayata isaret eder: “Bir kus havaland: Kiigiikyali’'dan. /Mis gibi arkadaslik
Ve iyilik kokuyordu.../ Sicakti/ Dokunsan aglayacakti” (Eytiboglu, 1995, s. 355). Ancak
dostlarina ragmen kendini yabancilik hissinden kurtaramaz ve her an memleketinin
glizellikleri aklindan gecmeye devam eder:

“Cok uzaktan “mor kusakl: bir taka” geciyordu.
Altin tasta giil kuruttum” turktisti / Cayda seker gibi eriyordu.
Bir kus havaland: Kiictikyali’dan / Geldi kondu Eyfel Kulesinin tepesine.”
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“Eyfel Destan1” sairin Paris’te yazdig1 ve gurbet hissini agik¢a dile getirdigi en
onemli siirlerinden biridir. Bu siirle ilgili Erzen, sairin “Eyfel reelinden Istanbul hayaline
gecisinin destans1 anlatimiyla karsi karsiya” oldugumuzu ifade ederek bu hayalin tipki
halk ttirkiilerindeki turna benzeri bir hayali bir kus imgesiyle ortaya ¢iktigimi dile getirir
(2007, s. 139). Ogzellikle “Arkadasin Var m1 Ondan Haber Ver Ondan Otesi Kag Para
Eder” siirinde arkadasliklar1 Paris’e es deger gorecek kadar kiymetli bulmaktadir: “Sen
yoktun ama arkadashik vardi/73 yilinin Temmuzunda Paris ol kadardi” (Eytiboglu, 1995,
s. 327) diyen sair, bu sikintidan kendini kurtarmak icin arkadasliklara sigmmais
gorinmektedir.

Sonug¢

Ahmet Kutsi Tecer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerindeki Paris izlenimleri
incelendiginde sairlerin Paris’e gelmeyi hayatlarinin en 6nemli olaylarindan biri olarak
gordiikleri anlasilmaktadir. Bu durumun olusmasindaki en énemli neden her iki sairin -
okumalar neticesinde- zihinlerine naksettikleri Paris fikridir. Bu fikir ¢cercevesinde her iki
sairin de Paris’i; medeniyet besigi, yeryiiziiniin ilerleme cenneti, diinyaya ilham veren bir
sanat merkezi olarak zihinlerine kodladiklar1 goriilmektedir. Bu durum, Paris’in
diinyanin en 6nemli sehri, sanatin merkezi oldugu yargisinin 6nceki ziyaretgilerin yazilari
cercevesinde devamlilik kazanarak sonraki nesillere de ayni kabullerle ve elestirisiz
bicimde yansidigini gostermektedir. Bu duruma bakarak -Batur’un ifadesiyle sdylemek
gerekirse- Paris’in bir fetis sehir olma 6zelliginin, edebiyat ve yazi araciligryla Tiirk okuru
ve sanatcisi igcin bir devamlilik icerisinde yasatimaya devam edildigini sdylemek
miimkiindiir.

Ancak her iki sanatginin sehirde gecirdikleri gitinler uzayip aylara, mevsimlere
donduglinde Paris olgusunun tiim cekiciligini yitirerek kararsiz ruh hallerine neden
oldugu goriilmektedir. Ozellikle ailesine, cevresine olan bagimliigimi o vakte kadar
bilingli bir bicimde hissedemeyen Tecer’in, onlarin yoklugunda hayatini stirdiirmekte ne
kadar zorlandig1 acik bigimde goriilebilmektedir. Giindelik vazifelerini bile ifa etmekte
zorlanan sanatc1 nitekim Paris’teki ogrencilik hayatina daha fazla devam edememis, iki
sene dayanabildigi Paris’e veda ederek yurda dénmek zorunda kalmustir.

Ogzellikle Tecer’in siirlerinde goriilen yalpalama belki de Paris ya da farkli Avrupa
sehirlerine 6grenim igin gonderilen o6grencilerin yasadiklar1 zorlugun ve ruhsal
yaralanmanin bir 6rnegi olarak gortilebilir. Benzer 6rneklerin daha genis bir cercevede -
yurt disina gonderilen 6grenciler baglaminda- incelenerek oldukca pahali bir is olan yurt
disia 6grenci gondermenin farkli boyutlariyla ele alinmasi, bu 6grencilere nasil yardimci
olunabilecegi hususlarinda oldukca faydali sonuglar ortaya ¢ikarabilir.

Ayni mekanlar1 gormelerine, ayni sehirde yasamalarina ragmen iki sairin
goruslerinin zaman zaman ¢ok farkli olmasi 6nceki yasantilarin ve fikri yaklasimlarin ne
kadar 6nemli oldugunu bir kere daha ortaya koymaktadir. Ozellikle Eyiiboglu'nun
Somiirgeler Miizesi'ni gezerken dile getirdigi fikirler, yansittigi duygular; sairin
Fransa’'nin somiirgecilik donemine iliskin olaylardan etkilendigini ve bu olaylara elestirel
bir sekilde yaklasarak sonuglar1 da bu baglamda anlamlandirmay1 tercih ettigini ortaya
koymaktadir. Eyiiboglu'yla kiyaslandiginda Tecer'in siirlerinde siyasal ve tarihsel
vurgularin azhigr dikkat g¢ekmektedir. Sairin bu siirleri 1959 yilinda yazdigr ve
tamamlayamadigl goz ontine alindiginda yansitilan duygulari, eksik kalmis bir siir
akisindan geriye kalan duygular olarak gormek daha dogru bir yaklasim olacaktir. Buna
ragmen aradan gecen yillarin sairin Paris’e bakisina sosyal ve zihinsel bir durus
eklememesi de dikkat edilmesi gereken bir noktadir. Tecer’in siirlerindeki bireysellik, her
iki sairin Paris izlenimlerindeki temel farkliligin nedenine isaret etmektedir.
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Genel anlamda bir degerlendirme yapmak gerekirse her iki sanat¢inin da -zaman
zaman farkli tavirlar gosterseler bile- Tiirk elitinin Paris’e yonelik klasik yaklasimlarmin
cok disina cikabildikleri soylenemez. Ozellikle Tecer'in Paris izlenimleri; diger
sanatcilarin, sehrin agirhigr altinda ezilen izlenimlerinden bircok acidan farklilik
gostermez. Tecer, Paris’in sanat, kiiltir ve medeniyetle kodlanan agirligi karsisinda
hayranligin1 gizleyemez. Eyiiboglu'nda ise iki farkli yaklasim goriilebilmektedir.
Bunlardan ilki o©zellikle Fransanin {ictincii dtinya f{ilkelerine yonelik uyguladig
somiirgeci politikalarla yakindan ilgilidir. Paris'te karsilastigi goéz kamastirict bazi
sahnelerin gerisinde gizlenen somiirgeci kazamimin farkindadir ve ozellikle “Paris
Miistemlekeler Sergisi-3” siirinde bu diistincelerinin Paris izlenimlerinde ne kadar etkili
oldugunu agikca ortaya koyar. Bu elestirel yaklasimin diger siirlerinde kendini gticlti bir
bicimde hissettirdigini soylemek miimkiin degildir. Eytiboglu'nun bu elestirelligin dismna
ciktigr anlarda ise genellikle Paris’i fetis niteligiyle gordiugiinii ve degerlendirdigini
soylemek miimkiindiir. ilerleyen zamanlarda bu goz kamastiric1 sehir, zorluklarla dolu
bir sehre dontisse de bu degisim sehirden ¢ok sairlerin ruhsal degisiminden
kaynaklanmaktadir ve basta belirttigimiz gibi onlar1 sehir karsisinda gozleri kamasan
kisiler olmaktan vazgeciremez. Bu bakimdan Tiirk siirindeki Paris yansimasmin -her iki
sair ozelinde duisunitildiiglinde- diiz yaziya yansiyan izlenimlerden ve diger sanatgilarin
izlenimlerinden buiyiik farkliliklar tasimadigini séylemek mtmkiindir.

Kaynakga

Akyildiz, O. (2003). Seine’i uzaktan sevmek: hayalde ve hakikatte Paris. Journal of Turkish
Studies/Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari, 27(1), 59-72.

Alver, K. (2009). Kent ve kultiir tizerine notlar. Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Sehirlerin Dili
Ozel Sayist, 150-151-152, 428-433.

Batur, E. (2002). Bes kitada Tiirk seyyahlari. Istanbul: Sefik Matbaast.

Bedin, C. (2012). Edmondo de Amicis ve Ahmet [hsan Tokgdz'iin seyahatnamelerinde Londra
imgesi. [Yiiksek Lisans Tezi]. Istanbul: Yedi Tepe Universitesi.

Belge, M. (2009). Sanat ve edebiyat yazilari. Istanbul: Iletisim Yaymlar1.

Biiylikarman, D. A & Aktas D. H. (2025). Bedri Rahmi Eyiiboglu siirinde Istanbul. Aydin
Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD), 11(1), 1-14.

Giltekin, E. (2003). Tiirk edebiyatinda Berlin. Istanbul: YKY.

Erdogan, A. (2010). Tanzimat doneminde yurtdisina o6grenci gonderme olgusu ve
Osmanli modernlesmesine etkileri. Sosyoloji Dergisi, 3(20), 121-151.

Erzen, Melih (2022). Bedri Rahmi Eyiiboglu. TEIS, https://teis.yesevi.edu.tr/madde-
detay/bedri-rahmi-eyuboglu, [Erisim tarihi 15.01.2026].

Eytiboglu, Bedri R. (1995). Besi birden ve dol karabakir dol (biitiin siirleri). Ankara: Bilgi
Yayinevi.

Hayta, Y. (2016). Kent kiiltiirii ve degisen kent kavramu. Bitlis Eren Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(2), 165-184.

Hazan, E. (2022). Kisaca Paris. S. Késeoglu (Cev.). Istanbul: Say Yayinlart.
Giirbilek, N. (2007). Kor ayna, kayip Sark- edebiyat ve endise. Istanbul: Metis Yaymlari.

Karakilig, S. (2014). Edebiyatimizin sigmak sehri: “hayalleri nurlara gark eden” Paris. Tiirk
Dili, 746, 73-82.

Merig, C. (2005). Jurnal, C. L. Istanbul: Tletisim Yayinlar1

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Sayi 24 / Mart 2026



Ahmet Kutsi Tecer’in ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Siirlerinde “Paris” 14

Sarman, K. (2005). Tiirk Promethe’ler. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari.

Sengiil, A. (2020). Ahmet Kutsi Tecer. TEIS, https:// teis.yesevi.edu.tr/madde-
detay/ahmet-kutsi-tecer, [Erisim tarihi 15.01.2026].

Tanpmar, A. H. (2014). Tanpmnarm Mektuplari. Z. Kerman (Haz.). Istanbul: Dergah
Yayinlar1

Tecer, A. K. (2022). Biitiin siirleri. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat Yaymnlari.

Ucman, A. (2011). Ahmet Kutsi Tecer. TDV Islam ansiklopedisi, (C. 40, s. 245-246). Istanbul:
TDV Yaynlar:.

Ziya Pasa (1343/1925). Kiilliyat-1 Ziya Pasa. S. Nazif (Cev.). Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Sayi 24 / Mart 2026



